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Актуальність теми роботи. Проблема дослідження 
музичного тексту є  вагомою складовою сучасного 
музикознавства. Водночас становлення та розвиток теорії 
цього феномену у  науковому континуумі супроводжується 
певними складнощами, протікає досить нерівномірно. 
Багато питань музичної текстології ще потребують більш 
глибокого вивчення та змістовної оцінки.

Особливості формування засад музичної текстології 
обумовлені специфікою розвитку музичного мистецтва 
ХХ століття, що пов’язане з оновленням системи музичних 
засобів, трансформацією звичних стереотипів мислення, 
новими принципами організації художньої цілісності. 
Недостатність алгоритмів вирішення питань стосовно 
цих процесів призводить, починаючи з  1970-х  років, до 
пошуку музикознавцями альтернативних методів аналізу 
музичного тексту. Вагомою підмогою в  цьому стають 
гуманітарні дисципліни, першість серед яких належить 
філософії, культурології, лінгвістиці, семіотиці, як таких, 
що спеціально займаються теорією тексту. Найбільш сталим 
серед них виявився семіотичний підхід, що набув поширення 
в різних галузях мистецтва та надав можливості створення 
єдиного концепційного фундаменту. Дослідження музики 
з  боку теорії мови та музично-мовленнєвої діяльності 
з  певного часу набуло характеру стійкої тенденції та 
призвело до поступового розширення методологічних засад 
музикознавства, формування оновленого погляду на якості 
та особливості музичної творчості, зокрема композиторської.
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Роботи цілої низки музикознавців, серед яких 
М.  Арановський, Л.  Акопян, А.  Денисов, Л.  Дьячкова, 
Л.  Казанцева, О.  Козаренко, О.  Котляревська, І.  Коханик, 
С. Мальцев, В. Медушевський, В. Москаленко, І. Пясковський, 
О.  Самойленко, І.  Стогній, Г.  Тараєва, В.  Холопова, 
Л.  Шаймухаметова, С.  Шип та ін., сьогодні активно 
розвивають понятійні засади музичної текстології, 
визначають структурно-смислові площини музичного 
тексту, пропонують різні стратегії щодо їх аналізу. Неухильно 
зростаючу актуальність музичної текстології підтверджують 
також і  проблемні науково-дослідницькі напрями, 
наявність яких у  сучасному музикознавстві вже зараз 
можна констатувати. Серед них: структурно-семіотичний 
(М.  Арановський, В.  Холопова, С.  Шип, С.  Мальцев) та 
інтерпретативно-семантичний (Л.  Шаймухаметова, 
Л.  Казанцева, О.  Самойленко, В.  Москаленко, Г.  Тараєва), 
що розгортають свої ідеї убік як фундаментальної, так 
і прикладної галузі.

Сказане свідчить про процес перетворення музичної 
текстології на самостійну галузеву дисципліну й  про 
необхідність:

• по-перше, сформулювати та розвинути поняття 
музичної текстології, виявити її необхідні складові як 
наукової дисципліни;

• по-друге, сформувати уявлення про текстологічні 
засади сучасної музичної культури як такі, що водночас 
відображають і провідні тенденції музичної/композиторської 
творчості, і знання про них;

• по-третє, представити системні якості музичної 
текстології як галузі знання, що здатна, інтегруючи вагомий 
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обсяг окремих сфер гуманітаристики, для яких актуальною 
є проблематика тексту, утворювати певну метанауку, науку 
про напрями та способи вивчення та відбиття сучасного 
культурного досвіду як важливого складника історії, як 
відображення Людини та її цілісності;

• по-четверте, узагальнити множинність теоретичних 
тлумачень, подолати термінологічну невпорядкованість 
основних понять музичної текстології з  метою 
всебічного розгляду її принципів, природи і  структури 
музичного тексту.

У  межах сучасного музикознавства заявлений 
проблемний напрям є  досить інноваційним, хоча певні 
постулати музичної текстології були вже представлені 
в низці робіт попереднього століття. Серед них, наприклад, 
праці Б.  Асафьєва, М.  Арановського, В.  Медушевського, 
Є.  Назайкінського, що розвивали складні питання 
структури музичної мови й  по суті призвели до створення 
нового напряму та відкриття нової сфери досліджень 
у музикознавстві. У вітчизняній музикознавчій думці перші 
роботи цього напряму з’являються на початку ХХІ століття. 
Це праці О. Гармель, Н. Зеленіної, І. Ігнатченко, М. Ковалінаса, 
О. Котляревської, І. Коханик, І. Пясковського, О. Самойленко, 
Б.  Сюти, С.  Шипа, І.  Юдкіна-Ріпуна, у  межах яких активно 
формуються методологічні основи дослідження музичних 
текстів. Потреба системного осягнення цих питань 
українського музикознавчого дискурсу для цілісного 
представлення механізмів музичної текстології стає 
вирішальною для появи даного дослідження.

Зв’язок дослідження з  науковими програмами, планами, 
темами. Тематика дисертаційного дослідження відповідає 
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змісту перспективного тематичного плану науково-
дослідної діяльності ОНМА імені А.В.  Нежданової на 
2019–2024  роки, зокрема темі №  1  – ​«Музикознавство 
в  контексті сучасного гуманітарного знання. Предметні та 
методологічні взаємодії».

Мета дослідження  – ​визначити та обґрунтувати 
категоріальні засади, структурні та якісні ознаки музичної 
текстології як цілісної системної дисципліни.

Мета дослідження обумовлює наступні його завдання:
· висвітлити сучасні тенденції розвитку теорії тексту 

в  гуманітарно-філософських науках та їх вплив на 
музикознавчу думку;

· визначити чинники процесу формування та актуалізації 
музичної текстології на початку ХХІ століття;

· виявити та охарактеризувати основні категорії музичної 
текстології як опорні в її аналітичному апараті;

· визначити інтертекстуальність як фундаментальну 
властивість сучасного мислення та один із  основних 
чинників текстоутворення;

· надати характеристику інтертекстуальності як способу 
кодування музичної інформації;

· виявити передумови становлення явища полістилістики 
та його основні характеристики;

· розкрити суміжність та відмінність явищ 
інтертекстуальності та полістилістики;

· визначити основні форми інтертекстуальних стратегій 
у творчості композиторів ХХ–ХХІ століть;

· уточнити характеристику та розуміння понять 
алюзія, автоалюзія, цитата, автоцитата, монограма як 
обумовлюючих реалізацію міжтекстових зв’язків;
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· виявити на матеріалі творів сучасних композиторів 
інтертекстуальні прийоми, при використанні яких вони 
отримують можливість реалізовувати свої авторські 
стратегії;

· узагальнити основні положення теорії гіпертексту та 
виявити властивості цього феномену;

· запропонувати концепцію музичного гіпертексту 
як форми музичного тексту та способу функціонування 
музичної свідомості, розкрити його сутність та перспективи;

· виявити основні музикознавчі підходи стосовно 
поняття тембру та тембрових властивостей музичної 
тканини у другій половині ХХ – ​на початку XXI століть;

· визначити основні знаки тембрової лексики 
композиторів на межі ХХ–ХХІ століть, шляхи їх втілення та 
розвитку в музичному тексті.

Об’єктом дослідження є  композиторська творчість ХХ  – ​
початку ХХІ століть.

Предметом дослідження  – ​історичні передумови та 
теоретичні складові музичної текстології як актуальної 
музикознавчої дисципліни.

Матеріалом дослідження слугують, по-перше, 
музикознавчі, культурологічні, літературознавчі та 
лінгвістичні праці вітчизняних та зарубіжних авторів 
ХХ–ХХІ  століть, присвячені в  основному питанням 
семіотики та семіології, теорії тексту, особливостям 
розбудови сучасної культури, а також музикознавчі роботи, 
що висвітлюють розробки тембрознавства стосовно 
композиторської творчості ХХ  століття та сучасності; 
по-друге, нотні тексти, що репрезентують композиторську 
творчість ХХ–ХХІ століть, у  якій різні форми інтеграції 
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попереднього історичного жанрово-стильового досвіду 
набувають особливої актуальності (твори В.  Бібіка, 
Ю.  Гомельської, Е.  Денисова, А.  Пярта, В.  Сильвестрова, 
Є.  Станковича, І.  Стравинського, Б.  Тищенка, А.  Шнітке, 
Д. Шостаковича, Г. Уствольської та ін.).

Загалом вибір музичного матеріалу у  дослідженні 
продиктований прагненням надати найбільш повного 
уявлення про художні можливості музичного тексту. 
При виборі матеріалу також враховувалася необхідність 
продемонструвати різноманітність авторських підходів до 
тембрової організації музичних творів.

Методологія дослідження. Основу дослідження складає 
комплекс гуманітарних та музикознавчих підходів, серед 
яких провідна роль належить системно-семіологічному та 
герменевтико-семантичному; також у роботі розвиваються 
компаративний, історико-стильовий, текстологічний 
музикознавчий підходи; застосовується метод 
інтертекстуального аналізу.

Теоретичною основою дослідження стали наукові праці 
з галузей:

• теорії тексту, у  тому числі музичного (Л.  Акопян, 
М. Арановський, Б. Асафьєв, Р. Барт, М. Бахтін, М. Бонфельд, 
Г.-Ґ. Гадамер, Б.  Гаспаров, Ю.  Грібінєнко, А.  Денисов, 
Л.  Дьячкова, У.  Еко, Л.  Казанцева, О.  Козаренко, Ю.  Кон, 
О.  Котляревська, І.  Коханик, Ю.  Крістєва, Ю.  Лотман, 
С. Мальцев, В. Медушевський, М. Мечковська, В. Москаленко, 
Є. Назайкінський, І. Пясковський, І. П’ятницька-Позднякова, 
В.  Руднєв, Л.  Саввіна, О.  Самойленко, І.  Стогній, Б.  Сюта, 
Г.  Тараєва, Б.  Успенський, В.  Холопова, Л.  Шаймухаметова, 
С. Шип та ін.);
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• стильової еволюції композиторської творчості 
(Л. Акопян, М. Арановський, І. Барсова, І. Башарова, О. Берегова, 
В.  Бобровський, О.  Борисова, В.  Валькова, Н.  Васильєва, 
М.  Висоцька, Г.  Вьольфлін, Н.  Герасимова-Персидська, 
О. Гладкова, В. Грачьов, Г. Григорьєва, О. Девятова, О. Дейчук, 
О.  Демченко, І.  Довжинець, Г.  Завгородня, В.  Задерацький, 
Н. Зейфас, О. Зінькевич, О. Івашкін, М. Катунян, Л. Кияновська, 
О.  Колісник, І.  Коханик, Т.  Ліва, М.  Лобанова, Г.  Луніна, 
В.  Медушевський, М.  Михайлов, М.  Нестьєва, Г.  Овсянкіна, 
С.  Павлишин, М.  Ржевська, К.  Ручьєвська, С.  Савенко, 
М. Северинова, А. Сохор, А. Сташевський, С. Тишко, О. Токун, 
В. Холопова та ін.);

• теорії герменевтики (С.  Аверінцев, М.  Арановський, 
Р.  Барт, М.  Бахтін, Г.-Ґ. Ґадамер, Ж.  Дельоз, Ж.  Дерріда, 
Л.  Казанцева, С.  Кримський, Ю.  Крістєва, О.  Самойленко, 
Е.  Тарасті, Е.  Тисельтон, М.  Фуко, Ф.  Шлейєрмахер, 
Г. Щедровицький, Р. Якобсон та ін.);

• теорії інтерпретації (С. Азаренко, П. Волкова, Є. Гуренко, 
В.  Дем’янков, К.  Долінін, Н.  Жукова, У.  Еко, О.  Колесник, 
Н. Корихалова, О. Котляревська, С. Кримський, А. Кудряшов, 
К.  Майденберг-Тодорова, В.  Медушевський, В.  Москаленко, 
С. Рижкова, П. Рікьор, І. Полусмяк, О. Самойленко, А. Усманова, 
Т. Чередниченко, Л. Шаповалова та ін.);

• теорії інтертексту та гіпертексту, зокрема в  музиці 
(І.  Арнольд, Р.  Барт, М.  Бахтін, М.  Бернштейн, О.  Верішко, 
М.  Візель, Л.  Воротинцева, Б.  Гаспаров, Ю.  Грібінєнко, 
А.  Денисов, Г.  Денисова, Ж.  Дерріда, Л.  Дьячкова, 
О.  Жолковський, О.  Єгорова, У.  Еко, В.  Епштейн, Г.  Когут, 
Дж.  Конклін, І.  Коханик, Ю.  Крістєва, І.  Купер, Ю.  Лотман, 
Д.  Манін, В.  Москвин, М.  Пфістер, М.  Раку, М.  Ріффатер, 
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Грібінєнко Ю. О.  Теоретичні та категоріальні засади  
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І.  Смирнов, Ф. де Соссюр, І.  Стогній, М.  Субботін, Б.  Сюта, 
Д.  Тіба, І.  Толчилін, Н.  Фатєєва, Є.  Харченко, В.  Чернявська, 
М. Ямпольський та ін.);

• теорії тембру, а також тембрової організації музичного 
матеріалу в  творах сучасних композиторів (Б.  Асафьєв, 
Г. Банщиков, О. Веприк, В. Грачьов, О. Дейчук, М. Денисенко, 
О. Жарков, О. Зінькевич, Ю. Іщенко, Р. Кабяліс, С. Коробецька, 
Ю. Кудряшов, М. Манафова, Є. Назайкінський, С. Пономарьов, 
Ю. Рагс, Р. Тертерян, І. Фінкельштейн, Цзоу Вей, В. Цитович, 
І. Шабунова та ін.).

Наукова новизна представленого дослідження та 
отриманих результатів.

У дисертації вперше:
• запроваджується сучасний системний підхід до 

музичної текстології, здійснюється її аналіз з  предметно-
понятійної точки зору;

• виявлено загальний вектор розуміння 
інтертекстуальності, у  тому числі музичної, у  різних 
теоретичних підходах;

• розкрито та обґрунтовано основні інтертекстуальні 
стратегії у сучасній композиторській творчості;

• запропонована характеристика принципів 
монограмування в музиці;

• створено цілісне уявлення про прийом алюзії;
• пропонується та обґрунтовується теорія музичного 

гіпертексту;
• розглядається феномен тембру як складова музичного 

тексту;
• характеризуються темброві принципи творів 

Г. Уствольської, Є. Станковича, Ю. Гомельської.


