
iii

Зміст

Передмова	 1

Національні традиції в кінематографі:  
1896–1930	 5

Найважливіші події в китайському кінематографі  
в 1896–1930 роках	 28

Становлення китайського кінематографа:  
1930–1937	 31

Найважливіші події в китайському кінематографі  
в 1930–1937 рр.	 47

Антияпонська спрямованість китайського кіно:  
1937–1945 	 49

Найважливіші події в китайському кінематографі  
в 1937–1945 років.	 60

Специфіка кінематографа в роки громадянської війни:  
1945–1949	 61

Найважливіші події в китайському кінематографі  
в 1945–1949 роках	 76

Розвиток кінематографа після утворення КНР:  
1949–1966	 77

Найважливіші події в китайському кінематографі  
в 1949–1966 років	 97



Ольга Воробей • Історія кіномистецтва Китаю

iv

Кінохроніка культурної революції:  
1966–1976	 99

Найважливіші події в китайському кінематографі  
в 1966–1976 роках	 105

Відродження китайського кінематографа:  
1977–1989	 107

Чжан Їмоу (张艺谋, 1950–) 	 115
Чень Кайґе (陈凯歌, 1952–) 	 128
Тянь Чжуанчжуан (田壮壮, 1952–) 	 132
Ху Мей (胡玫, 1958–)	 134
Завершення періоду режисерів П’ятого покоління 	 135
Найважливіші події в китайському кінематографі  
в 1978–1989 рр.	 139

Сьогодення китайського кінематографа:  
держзамовлення та андерграунд	 141

Цзя Чжанке (贾樟柯, 1970–) 	 146
Ван Сяошуай (王小帥, 1966–) 	 165
Чжан Юань (张元, 1963–) 	 172
Лоу Є (娄烨, 1965–) 	 181
Дяо Ї’ нань (刁亦男, 1969–) 	 189
Подальший розвиток: d-Generation	 196
Найважливіші події в китайському кінематографі  
з 1991 року	 197

Кінотека	 199

Використана література	 209



1

Передмова

І сторія китайського кіно вражає своєю багатошаровістю 
та різноманітністю, вона є відображенням культурної, 
соціальної та політичної динаміки Китаю протягом 

останніх майже 120 років. Від давніх традицій китайського тради-
ційного театру до сучасних технологічних рішень китайське кіно 
завжди вражало своїми унікальними темами, образами та худож-
німи рішеннями. У посібнику була зроблена спроба простежити 
розвиток китайського кіно від перших показів у парку Сюйюань 
до найгучніших нагород на престижних кінофестивалях. Аналі-
зуючи основні кінематографічні тенденції, знакові фільми та 
творчість окремих кінорежисерів, хотілося б відзначити, що 
історія китайського кіно  – це складний симбіоз, в основі якого 
лежать карколомні історичні події, вплив політичної кон’юнктури, 
унікальність далекосхідної культури та креативність світогляду 
окремих митців. Відлуння кожного епохального періоду в історії 
китайського кіно знаходить своє відображення у творчості певної 
когорти режисерів, об’єднаних спільною ідеєю, художньою 
естетикою та розумінням історичного контексту. У китайській 
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історіографії кіно прийнято наразі говорити про шість поколінь 
режисерів, умовно розділяючи наступним чином: 

	 Перше покоління (1905–1930)  – період зародження китай-
ського кіно, коли знімали перші короткометражні фільми, 
тематично пов’язані з пекінською оперою, історичними 
подіями та соціальними проблемами тогочасного життя. 

	 Друге покоління (1930–1949)  – період японської окупації 
Китаю та громадянської війни, який відповідно скоре-
гував тематичну парадигму та художню естетику фільмів, 
у яких висвітлювались національне поневолення та 
народний спротив.

	 Третє покоління (1949–1966)  – після утворення КНР 
провідним художнім методом стає соціалістичний реалізм, 
а ідея більшості фільмів зводиться до прославляння комуніс-
тичної революції, соціалістичної розбудови Китаю та геро-
їзму китайського народу під час громадянської війни. 

	 Четверте покоління (1966–1978)  – десятирічний період 
Культурної революції практично знищив усі досягнення 
в галузі кінематографа, залишивши лише ретельно цензуро-
вані роботи. Після завершення репресій більшість митців 
занурилась у самоаналіз трагічного досвіду та критичного 
переосмислення традиційної культури. 

	 П'яте покоління (1978–1989)  – період символічно почи-
нається з дати повторного відкриття Пекінської Академії 
після Культурної революції. Перші випускники Академії 
стали засновниками нового напрямку в історії кіно  – кіне-
матографа пошуку (кит. 探索电影), який характеризувався 



Передмова

3

високим ступенем суб’єктивності, символічності та 
інтертекстуальності. 

	 Шосте покоління (1990–2000)  – період економічних 
реформ та соціальних змін у Китаї сприяв виникненню неза-
лежного кіновиробництва та експериментальних підходів. 
Режисери все більше зосереджуються на реалістичному 
зображенні життя звичайних людей, особливо маргінальних 
та соціально незахищених груп населення. Фільми, створені 
поза системою державного контролю, часто заборонялись 
для показу в межах Китаю. 

	 Дискусія про виникнення сьомого покоління триває, однак 
усе частіше зустрічається назва d-Generation – це нові анде-
граундні течії Китаю, які укладаються в контекст високих 
технологій, експериментів із формою та новаторських 
підходів до створення фільмів.

Ця книга  – лише маленький крок у світ китайського кіно, 
адже, у силу історично-політичних перипетій минулого, поза 
межами цієї розвідки залишився кінематограф Макао, Гонконгу, 
Тибету, Монголії та Тайваню, адже в кожному з цих випадків 
кіно торувало власний шлях розвитку. Тому запрошую читачів не 
тільки відкрити для себе фільми, які стали візитівкою китайського 
мейнстриму та андерграунду, а також долучитися до дискусії про 
творчість та спадщину видатних кінорежисерів Китаю. 

Усі фільми, представлені в кінотеці, слугують виключно 
освітнім цілям та не мають комерційного призначення. Для зруч-
ності кожен фільм, який Ви зможете знайти в кінотеці, виділений 
жирним шрифтом у тексті книги. 
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Національні традиції 
в кінематографі:  
1896–1930 

П ротягом майже перших тридцяти років китайські 
кінематографісти опановували новий для Китаю 
вид мистецтва  – кіно, пройшовши нелегкий шлях 

становлення  – від показу іноземних фільмів та існування за 
рахунок іноземних капіталовкладень до виробництва власних 
фільмів.

Знайомство китайського глядача з кінематографічним 
мистецтвом почалося з перегляду привезених з-за кордону кіно-
стрічок, однак щодо дати першого показу й досі точаться дискусії. 
Є згадки про те, що 11 серпня 1896 р. у шанхайському парку 
Сюйюань до складу естрадної програми входив «західний театр 
тіней» (西洋影戏)  – саме таким терміном у Китаї на початку 
ХХ  ст. позначали кіно. Японський дослідник А. Івасакі (岩崎昶, 
1903–1981) вважає датою появи кіно в Китаї 1903 р., Д. Бертуч-
чолі (із посиланням на гонконзьку пресу) та Ж. Садуль  – 1904 р. 
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Зустрічається також і відсилка до першого оголошення про кіно-
показ у шанхайській газеті «Шеньбао» ( 申报 ) 1906 р.1:

Неперевершені стрічки театру електричних тіней, що 
показуються механіком із Заходу і вибрані нашою 
компанією, – люди рухаються та пересуваються; людина 
прокидається та розплющує очі.

Однак останнім часом у наукових розвідках китайських 
кінознавців усе частіше фігурує саме 11 серпня 1896 р., коли 
в Шанхаї іспанець на ім’я Гален Бокка показав перший кінема-
тографічний фільм китайській аудиторії в парку Сюйсюань, де 
щоденно проводилися різноманітні шоу та акробатичні виступи.

Для того, щоб заохотити публіку до нового виду мистецтва, 
перші фільми демонстрували в добре знаних і людних місцях, 
таких як чайні та театри, до того ж покази перемежовувались 
із традиційними гумористичними сценками, музичними номе-
рами або виставами традиційного китайського театру. У 1897 р. 
із гастролями до Китаю приїхала американська група, яка впро-
довж десяти днів показувала короткометражні фільми в найбільш 
відомих чайних будиночках Шанхаю. У той час, як і в більшості 
країн світу, фільми вважалися новинкою і сприймалися як попу-
лярний вид розваг. Перші фільми здебільшого змальовували екзо-
тичні місця та народи, щоб посилити уявлення про фільми як нечу-
вану екзотику. Назви фільмів, показані в Китаї протягом цього 
періоду, свідчать про екзотичність та безпосередність цих фільмів: 
«Візит Царя до Парижа», «Танок зі змією у Флориді», «Місто 
Мадрид», «Іспанський танок», «Виснажений мул» та «Боксер». 

1	 (Торопцев, 1979: 6–7)
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Першим фільмам, які демонстрували в Китаї, бракувало 
наративних технік2, і більшість із них тривали не більше 10–12 хв.  
Згадки очевидців та короткі замітки в газетах дають можливість 
дійти висновку, що китайській аудиторії були представлені роботи 
двох найважливіших кінорежисерів того часу  – реалістичні зама-
льовки братів Люм’єр та сцени зі спецефектами Дж. Мелієса. 
Ці два протилежні напрямки в кінематографії мали великий вплив 
на подальший розвиток кіно не лише в Китаї, а у всьому світі.

Місце демонстрації першого фільму в Китаї.
Парк Сюйюань

2	 Наративні техніки в кіно – це способи, за допомогою яких режисер передає 
історію або повідомлення через візуальну форму кіно. Основна мета наратив-
них технік – залучення глядача до історії та передача її змісту, настрою та емоцій. 
Основні наративні техніки включають послідовну структуру, флешбеки, флешфор-
варди, повторення, камерні налаштування, монтаж та ін.
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Також немає і єдиної думки щодо виходу першого вітчиз-
няного фільму в Китаї, однак усі дослідники сходяться на думці, 
що китайські фільми виникли внаслідок спостереження за захід-
ними зразками та їх імітацією, а разом із тим у тісному поєд-
нанні з традиційним оперним мистецтвом Китаю. Відтак восени 
1905 р. власник фотоательє «Фентай» (丰泰) на ринку Люлічан  
(琉璃厂) у м. Пекіні  – Жень ЦЇнтай (任庆泰)  – зафільмував  
сцену з пекінської опери під назвою «Дінцзюньшань» ( 定军山 )3  
у виконанні відомого актора Таня Сіньпея (谭鑫培)4:

Ця коротка стрічка була найпершою в нашій державі 
фільмом-спектаклем, а також першим фільмом, 
знятим китайцями. Знаменне те, що в першому своєму 
експерименті китайський кінематограф поєднався із 
традиційним китайським театром.

Саме ця подія традиційно вважається початком епохи 
китайського кінематографа, а стрічка «Дінцзюньшань» підштовх-
нула прихильників кіно до створення і розвитку китайського кіно. 

Варто зауважити, що в китайському вокабулярії на початку 
ХХ ст. були відсутні еквіваленти термінам «фільм» або «кіно», 
тому зазвичай послуговувались такими словосполученнями, як 
«електричні вистави театру тіней» (кит. 电光影戏) або «елек-
тричні тіні» (кит. 电影). Ці терміни яскраво свідчать про суть 
розуміння китайцями явища кіно. Термін «електричний» наго-
лошував на технічних аспектах цього нового явища, а «вистави 
театру тіней» було просто апропріацією існуючого китайського 

3	 Епізод із класичного роману «Трицарство».
4	 (Leilei and Jing)
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слова, яке вказувало на тради-
ційну форму народного 
мистецтва  – театр тіней (кит. 
皮影戏). Техніки та принципи 
роботи китайського тіньо-
вого театру дуже схожі на кіно. 
У цій формі китайського народ-
ного мистецтва фігури людей 
та тварин вирізаються зі шкіри 
(переважно віслюкової) та 
проєктуються на екран. Коли 
лялькарі та джерела світла 
знаходяться з одного боку 
екрана, глядачі спостерігають за 
рухами та тіньовими зображен-
нями з іншого боку. Приклад 
цієї практики можна побачити у фільмі Чжана Їмоу5 «Жити»  
( 活着 , 1994), де головний герой працював художником у театрі 
тіней. Цілком зрозуміло, що коли китайці вперше побачили кіно, 
вони асоціювали його з традиційним театром тіней. 

З поступовим збільшенням імпорту іноземних фільмів 
до Китаю перегляд фільмів також стає дедалі популярнішим. 
Відтак у 1904 р., коли імператриця-вдова Цисі відзначала своє  

5	 Згідно з правилами академічної системи транскрибування китайських слів 
та власних назв українською мовою, затвердженою Інститутом сходознавства 
ім. А. Ю. Кримського НАН України від 26 червня 2019 р., ім’я режисера потрібно 
записувати як Чжан Їмо. Проте, враховуючи всесвітню популярність режисера та 
широке визнання його імені, у цьому контексті ми використовуватимемо ту саму 
назву, яка відома у всьому світі, – Чжан Їмоу.

Тань Сінпей на знімальному 
майданчику першого  

китайського кіно
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70-річчя в імператорському 
палаці, посольство Великобританії 
в Пекіні подарувало їй кінопро-
єктор та кілька фільмів. На жаль, 
під час кінопоказу вибухнув гене-
ратор, і Цисі, сприйнявши це як 
зле знамення, наказала заборонити 
будь-які майбутні покази фільмів 
у Забороненому місті. Розпоря-
дження Цисі, ймовірно, не дало 
можливості її чиновникам подиви-
тись ще кілька фільмів на території 
імператорського палацу, але попу-
лярність нового виду мистецтва 
дедалі ширилась Китаєм, і пара-
лельно із записом перших кіно-
стрічок у Китаї активно розви-
вається кінопрокат. Наприклад, 
вищезгаданий власник фотоательє 
та творець першого китайського 
фільму Жень ЦЇнтай самостійно 
їздив у південні провінції з гастро-
лями та демонстрував свої стрічки 
в тимчасово перевлаштованих 
для перегляду фільмів спорудах. 
А в 1908 р. іспанець А. Рамос побу-
дував у Шанхаї перший у Китаї 
кінотеатр, у якому одночасно 
могло розміститися 250 людей. 

ОБМЕЖУВАЛЬНІ ПРАВИЛА  
ДЛЯ ТЕАТРУ ТІНЕЙ

取缔影戏场条例 

(1911 РІК)

1.	 Для відкриття 
електрифікованого театру 
тіней потрібно отримати 
ліцензію. 

2.	 Для чоловіків та жінок 
мають бути окремі місця.

3.	 Забороняється 
показувати вульгарні 
кінострічки.

4.	 Усі демонстрації фільмів 
мають закінчитися 
до 24:00. 

5.	 При порушенні пунктів 
2, 3 або 4 театр буде 
позбавлений ліцензії, 
а на власників 
накладений штраф. 

6.	 Перевірка може 
виконуватися в будь- 
який довільний час 
на розсуд городовика 
або відповідального 
перевіряючого. 

7.	 Після закінчення терміну 
придатності ліцензія 
повинна буде замінена. 


