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…moja kolekcja muzealna ma wartość 
naukową i artystyczną – to wielka spuści-
zna wiedzy pozostawiona potomkom, którzy 
będą badać zabytki starożytności za moimi 
zbiorami.

Oscar Hansen

Kolekcja płastyki poloniki w zbiorach Muzeum Sztuki w 
Sumach obejmuje ponad 80 dzieł malarstwa, grafiki i rzeźby, 
z których zdecydowana większość pochodzi z kolekcji 
słynnego kijowskiego kolekcjonera Oscara Hansena (1881, 
Petersburg  – 1964 Stuttgart) [2, s. 89–102], znanego jako 
przemysłowec, dyrektor zarządu Kolei Biełgorod-Sumy 
i Cukrowni Wielkobobryńskiej. Hansena wychowywał ojczym 
Jakim Sumowski, z urodzenia Polak, który zaszczepił w nim 
miłość do kolekcjonowania polskiej sztuki.

…моє музейне зібрання має науково-мис-
тецьку цінність – це велике надбання 
знань, залишене у спадок нащадкам, які 
вивчатимуть пам’ятки старовини й за 
моїми колекціями.

Оскар Гансен
 

Образотворча полоніка в зібранні Cумського худож-
нього музею налічує понад 80 творів живопису, графіки 
та скульптури, переважна більшість з яких походить із 
зібрання відомого київського колекціонера Оскара Ган-
сена (1881, С.-Петербург –1964, Штутгарт) [2, с. 89–102], 
знаного також як промисловця, директора правління 
Бєлгород-Сумської залізниці та Велико-Бобринського 
цукрового заводу. 

Гансена виховував вітчим Яким Сумовський, за похо-
дженням поляк, який прищепив йому любов до колекці-
онування саме польського мистецтва. 

Роботи відзначаються високим художнім рівнем. 
До музею вони надійшли після націоналізації 1921 р. 
[6, с. 3–9]. Про те, що твори польського мистецтва нале-
жали саме Гансену й експонувалися в Києві на благодій-
ній виставці «Картин и предметов старинного искусства», 
присвяченій постраждалому польському населенню 
в роки Першої світової війни (1915), свідчать друковані 
наклейки на звороті багатьох картин. Існує також і ката-
лог цієї виставки, виданий у Києві 1916 р. [3]. Вагомим 
підтверджецнням інтересів збирача до польського мис-
тецтва стали також списки, складені 1919 року в Сумах, 
маєтку О.А. Сумовскої під час націоналізації колекції 
Гансена, які зберігаються в документах Центрального 
архіву вищих органів влади [16]. Завдяки цим спискам 
відбулася часткова ідентифікація авторів.

Першим дослідником колекції польських художників 
була науковий співробітник музею Є. С. Прохасько. Вона 
визначила роботи цих митців і внесла до каталогів [7; 8; 
9; 10]. Результатом її наукової праці стала виставка, що 
відбулася в музеї 2002 р. за сприяння польського кон-
сульства [11]. У 2011 році на конкурсі, організованому 
Польським інститутом у Києві разом з Українським 
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Prace odznaczają się wysokim poziomem artystycz-
nym. Nadeszły one do muzeum po nacjonalizacji w 1921 r. 
[6, s. 3–9]. O tym, że dzieła sztuki polskiej należały do Han-
sena i zostały wystawione w Kijowie na dobroczynnej wysta-

wie “Obrazy i przedmioty sztuki starożytnej”, poświęconej 
poszkodowanej ludności polskiej w czasie I wojny światowej 
(1915), świadczą wydrukowane naklejki na tyle wielu obra-
zów. Istnieje również katalog tej wystawy, wydany w Kijowie 
w 1916 roku [3]. 

Spisy stały się także znaczącym potwierdzeniem zaintere-
sowań kolekcjonerów sztuką polską. sporządzono je w 1919 r. 
w Sumach, w majątku O.A. Sumowskiej podczas nacjonaliza-
cji zbiorów Hansena, które są przechowywane w dokumen-
tach Archiwum Centralnego władz wyższych [16]. Dzięki tym 
spisom autorzy zostali częściowo zidentyfikowani.

Pierwszym badaczem kolekcji polskich artystów był 
badacz muzeum E.S. Prohasko. Zidentyfikowała prace tych 
artystów i włączyła je do katalogów [7, 8, 9, 10]. Efektem jej 
pracy naukowej była wystawa zorganizowana w muzeum 
w 2002 roku przy wsparciu Konsulatu RP  [11]. W 2011 
roku Instytut Polski w Kijowie wspólnie z Ukraińskim Cen-
trum Rozwoju Muzeów opracował projekt wystawienniczy 
“Sztuka polska w zbiorach Muzeum Sztuki w Sumach im. 
N. Onatskiego” został jednym ze zwycięzców konkursu spe-
cjalnego “Wydarzenie Muzealne Roku”.

центром розвитку музейної справи, виставковий проєкт 
«Польське мистецтво у зібранні Сумського художнього 
музею ім. Н. Онацького» став одним із переможців спе-
ціального конкурсу «Музейна подія року».

Колекцію складають роботи польських художників, 
творчість яких припадає на ХІХ – поч. ХХ ст. Тради-
ції академічного мистецтва представляють Г.  Будков-
ський, О.  Орловський, Ю.  Коссак, А.  Піотровський, реа-
лістичного – В. Жилінський, Г. Махневич, Ф. Піварський, 
Ф.  Костржевський, імпресіоністичні мотиви відбито 
в пейзажах С. Жуковського, Я. Станіславського, симво-
лізм – у творах В. Котарбінського, Ф. Вигживальського. 
Художню освіту митці отримали переважно в Краків-
ській Академії, а також – у Варшаві та Західній Європі. 
У творчому зростанні багатьох із них важливу роль віді-
грала Петербурзька Академія мистецтв. Серед переліче-
них імен – відомі художники, доля яких пов’язана з Укра-
їною [15, с. 69–87].

Полотно визначного представника варшавської 
школи академічного живопису Г. Будковського «Хвора 
дитина» (1859) написане в період творчого злету май-
стра в Парижі, де й експонувалася 1876 р. У манері вико-
нання відчувається школа К.  Брюллова. Художник був 
вільним слухачем Петербурзької  АМ й отримав звання 
некласного художника. За історичними свідченнями 
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Kolekcja składa się z prac artystów polskich, których twór-
czość sięga XIX – początku XX wieku. Tradycje sztuki akade-
mickiej reprezentują G. Budkowski, O. Orłowski, J. Kossak, 
A.  Piotrowski, realistycznej – W.  Zieliński, F.  Machniewicz, 
F. Piwarski, F. Kostrzewski, motywy impresjonistyczne znaj-
dują odzwierciedlenie w pejzażach S. Żukowskiego, J. Sta-
nisławskiego, symboliki – w pracach W.  Kotarbińskiego, 
F.  Wygrzywalskiego. Artyści zdobywali wykształcenie arty-
styczne głównie na krakowskiej Akademii, a także w War-
szawie i Europie Zachodniej. Akademia Sztuk Pięknych w 
Petersburgu odegrała ważną rolę w twórczym rozwoju wielu 
z nich. Wśród wymienionych nazwisk znajdują się znani arty-
ści, których losy związane są z Ukrainą [15, s. 69–87].

Obraz “Chore dziecko” (1859) G.  Budkowskiego, wybit-
nego przedstawiciela Warszawskiej Szkoły Akademickiego 
Malarstwa, został namalowany w okresie rozkwitu twór-
czego mistrza w Paryżu, gdzie został wystawiony w 1876 
roku. Szkoła K. Briułłowa jest odczuwalna w sposobie wyko-
nania. Artysta był wolnym studentem Akademii Sztuk Pięk-
nych w Petersburgu i otrzymał tytuł artysty pozaklasowego. 
Według dowodów historycznych G.  Budkowski brał udział 
również w malowaniu soboru św. Izaaka w Petersburgu.

Działalność galicyjskiego Marcina Jabłońskiego odzwier-
ciedla klasyczne tradycje austriackiego malarstwa por-
tretowego okresu biedermeieru. W muzeum znajduje się 
wizerunek kobiecy kawalera austriackiego Orderu “Gwiezd-
nego Krzyża” Amelii Załuskiej (córki słynnego kompozytora 
M. Ogińskiego) [4, 1198–1205]. Nagrodę tę nosiły tylko 
kobiety z najwyższej szlachty, które pisemnie mogły potwier-
dzić swoje arystokratyczne pochodzenie drzewem genealo-
gicznym. Ten kobiecy zakon z napisem “SALUS ET GLORIA” 
(Zbawienie i Chwała), krzyżem greckim i orłem z Mantui, 
założony wdową cesarza Ferdynanda III, księżniczką Eleanor 
Gonzago de Nevers w 1688 roku, znajdował się pod patrona-
tem cesarzowych.

Jednym z najwybitniejszych mistrzów sztuki polskiej 
jest malarz i litograf O. Orłowski, uczeń J.-P. Norbleny. Obok 
swojego nauczyciela stał u początków gatunku historycz-
nego. Orłowski pisał sceny romantyczne, batalistyczne i 
rodzajowe, co było charakterystyczne dla artystów końca 
XVIII  – pierwszej ćwierci XIX wieku. W 1802 artysta prze-
niósł się do Petersburga, gdzie później stworzył galerię dzieł 
batalistycznych, portrety bohaterów Wojny Ojczyźnianej z 
1812  roku. Aleksander Orłowski słusznie uważany jest za 
jednego z  pierwszych litografów w Rosji. Oprócz obrazu 
“Bitwa” z  1816  r. muzeum przechowuje serię datowanych 
i podpisanych ostrych karykatur społecznych, wystawianych 
na różnych wystawach.

Juliusz Kossak kontynuował tradycję malarstwa histo-
rycznego w romantycznych interpretacjach, nieco idealizując 

Г. Будковський також брав участь у розписі Ісаакієв-
ського собору в Санкт-Петербурзі. 

У діяльності галичанина Мартина Яблонського від-
бито класичні традиції австрійського портретного живо-
пису періоду бідермейєр. У музеї представлено жіночий 
образ кавалереси австрійського Ордену «Зіркового хре-
ста» Амелії Залуської (донька відомого композитора 
М. Огінського) [4, с.  1198–1205]. Таку нагороду носили 
жінки виключно вищої знаті, які могли письмово під-
твердити своє аристократичне походження з родослов-
ним древом. Цей дамський орден із написом «SALUS ET 
GLORIA» («Спасіння та Слава»), грецьким хрестом і ман-
туанською орлицею, заснований удовою імператора 
Фердинанда ІІІ княгинею Елеонорою Гонзаго де Неверс 
у 1688 р., був під патронатом імператриць. Яблонський 
навчався у Львові, пізніше – у Кракові, Варшаві, Відні. 
Із 1820 р. жив у Львові, де заснував літографічну май-
стерню. Крім портретів, митець писав картини на релі-
гійну тематику. 

Одним із яскравих майстрів польського мистецтва 
є живописець і літограф О. Орловський, учень Ж.-П. Нор-
блена. Разом зі своїм вчителем він стояв біля вито-
ків історичного жанру. Орловський писав романтичні, 
батальні та жанрові сцени, що було характерним для 
митців кінця ХVІІІ – першої чверті ХІХ ст. У 1802 р. худож-
ник переїхав до Петербургу, де згодом створив галерею 
батальних робіт, портрети героїв Вітчизняної війни 1812 
року. Олександра Орловського справедливо вважають 
одним із перших літографістів Росії. Крім живописної 
картини «Битва» 1816 р., у музеї зберігається серія дато-
ваних і підписаних гостросоціальних карикатур, експо-
нованих на різноманітних виставках.

Юліуш Коссак продовжував традиції історичної кар-
тини в романтичних інтерпретаціях, дещо ідеалізуючи 
своїх персонажів. Він майстерно передавав внутрішню 
енергію руху, темперамент, що, зокрема, бачимо у «Верш-
ниці. Портрет М. Потоцької».

Особливе місце в колекції належить роботам худож-
ників-символістів В.  Котарбінського та Ф.  Вигживаль-
ського, творчість яких збігається в часі з розвит-
ком стилю модерн. На початку ХХ ст. Котарбінський 
написав містичну композицію «Могила самовбивці» 
та «Сутінки», пройняті ідеєю про тимчасовість мінливої 
краси. Метафоричний зміст, одухотвореність предметів 
на цих полотнах знаходить своє втілення в академічних 
формах. 

Символіка казкових персонажів хлопчиків з риб’я-
чими хвостами реалістично трактована у яскравому 
малярстві Ф. Вигживальського («Акула» та «Хлоп-
чики-тритони»). Водночас у збірці виокремлюється 
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swoich bohaterów. Umiejętnie przekazał wewnętrzną ener-
gię ruchu, temperament, co szczególnie obserwujemy na 
obrazie “Amazonka. Portret M. Potockiej”.

Szczególne miejsce w kolekcji zajmują prace artystów-
-symbolistów W. Kotarbińskiego i F. Wygrzywalskiego, któ-
rych twórczość zbiega się w czasie z rozwojem secesji. 
Na początku XX wieku Kotarbiński napisał mistyczną kom-
pozycję “Mogiła samobójcy” i “Zmierzch”, nasyconą ideą 
doczesności zmieniającego się piękna. Treść metaforyczna, 
duchowość przedmiotów na tych płótnach ucieleśniona jest 
w formach akademickich.

Symbolika bajek o chłopcach z rybimi płetwami reali-
stycznie interpretowana jest w żywych obrazach F. Wygrzyy-
walskiego (“Rekin” i “Chłopcy z Trytona”). Jednocześnie  
w kolekcji znajduje się szereg obrazów o orientacji społecz-
nej – “Barka”, “Na molo”.

Na obrazie malarza F.  Machniewicza “Stara kobieta  
z dzieckiem” (1885) – tradycje artystów-pieriedwiżników. 
W zbliżeniu, w głębokim ciemnym kolorze, ze współczuciem  
i szacunkiem artysta przedstawia postać starszej wie-
śniaczki z dzieckiem. Według jego poglądów ideologicznych 
i demokratycznych Machniewicz należał do kręgu Gerim-
skiego, co potwierdza stara inskrypcja na blejtramie. Bracia 
Aleksander i Maksymilian Gerimscy byli błyskotliwymi przed-
stawicielami realizmu w sztuce polskiej, ich twórczość ma 
ostre socjalne ukierunkowanie.

W fundacjach muzeum znajduje się “Portret śmiejącego 
się chłopca”, prawdopodobnie autorstwa P. Michałowskiego, 
i jest to bezpłatna kopia słynnego dzieła Diego Velázqueza 
(Ermitaż w Petersburgu). Z tyłu – data 1845, złożony napis 
(lub podpis). W latach czterdziestych i pięćdziesiątych 
XIX wieku Michajłowski stworzył serię portretów chłopskich 
z “wpisaną w nią surową prawdą, psychologizmem i człowie-
czeństwem” [13, s. 219]. W latach 1845–1848, kiedy w Pol-
sce miały miejsce powstania chłopskie i zamieszki miejskiej 
biedoty, portrety te były dla artysty równie ważne jak wize-
runki szlachty. Nie otrzymawszy systematycznej edukacji 
artystycznej, P. Michałowski “wziął” wszystko, co najlepsze 
ze sztuki europejskiej. Na jego twórczość znaczący wpływ 
mieli wielcy Hiszpanie – Diego Velázquez i Francisco Goya, 
z ich obrazów malarz robił kopie [13, s. 219].

Akademik S. Żukowski jest przedstawiony w muzeum 
trzema krajobrazami lirycznymi i wnętrzem dworskim. Dzieła 
“Odwilż”, “Nad jeziorem” i “Wiosna” oddają naturalny nastrój, 
a wnętrze kameralne, oglądane z pierwszego planu (od 
progu pokoju), to przytulne miejsce do życia inteligentów – 
muzyków. Jego sztuka należy zarówno do kultury polskiej, 
jak i rosyjskiej, gdzie kwitła twórczość S. Żukowskiego. W 
1923 wyjechał do Polski, a w czasie II wojny światowej zginął 
tragicznie w obozie koncentracyjnym pod Warszawą.

низка картин соціального спрямування – «Баржа», 
«На пристані».

У полотні живописця Ф. Махневича «Стара з дити-
ною» (1885) – традиції художників-передвижників. Круп-
ним планом, глибоким темним колоритом, із співчут-
тям і повагою художник подає постать літньої селянки 
з немовлям. За своїми ідейно-демократичними погля-
дами Махневич належав до кола Геримського, що під-
тверджує й старий напис на підрамнику. Саме брати 
Олександр і Максиміліан Геримські були яскравими 
представниками реалізму в польському мистецтві, їхня 
творчість має гостру соціальну спрямованість. 

У фондах музею зберігається «Портрет хлопчика, 
який сміється», імовірно, авторства П. Михаловського, 
що є вільною копією з відомого твору Дієго Веласкеса 
(Ермітаж, Санкт-Петербург). На звороті – дата 1845 р., 
складний напис (або підпис). У 1840–1850 рр. Михалов-
ський створив серію портретів селян із «притаманною 
йому суворою правдою, психологізмом та людяністю» 
[13, с. 219]. У 1845–1848 роках, коли в Польщі відбува-
лися селянські повстання та бунти міської бідноти, ці 
портрети для художника мали таку саму значущість, як 
і зображення шляхтичів. Не отримавши систематичної 
художньої освіти, П. Михаловський «брав» усе краще 
з європейського мистецтва. На його творчість зна-
чний вплив справили великі іспанці – Дієго Веласкес 
і Франціско Гойя, з їхніх картин живописець робив копії 
[13, с. 219]. 

Трьома ліричними пейзажами та садибним інтер’єром 
представлений у музеї академік С. Жуковський. У робо-
тах «Відлига», «Біля озера» та «Весна» відображено при-
родні настрої, а камерний інтер’єр, що проглядається 
з першого плану (з порогу кімнати), є затишним місцем 
життя інтелігентів-музикантів. Його мистецтво нале-
жить водночас як польській, так і російській культурі, 
де відбувся розквіт творчості С. Жуковського. У 1923 р. 
виїхав до Польщі, а в роки Другої світової війни трагічно 
загинув у концтаборі під Варшавою. 

Україна стала не лише «колискою», а й джерелом 
натхнення для Є.  Вжеща та Я.  Станіславського, діяль-
ність яких пов’язана з Київською школою М. Мурашка. 
У фондах зберігаються натюрморт Є. Вжеща «Бузок» 
і низка пейзажів, створених в кращі роки творчості 
художника на Київщині [14, с. 334–376]. Це панорамні 
краєвиди зі ставками, сонячними галявинами («Вечір 
над луками», «Луки з деревами») та камерні – з мальов-
ничими куточками української землі, садами, мальвами 
(«Біля хати», «Гречка»). Художник тонко, поетично відчу-
вав природу, із вдумливою зосередженістю оспівував її 
неповторну красу. 
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Ukraina stała się nie tylko “kolebką”, ale także źródłem 
inspiracji dla E. Wżeszcza i J. Stanisławskiego, których dzia-
łalność związana jest z kijowską szkołą M. Muraszki. W zbió-
rach zachowała się martwa natura “Bzy” E. Wrzeszcza oraz 
szereg pejzaży powstałych w najlepszych latach twórczo-
ści artysty w rejonie Kijowa [14, s. 334–376]. Są to panora-
miczne pejzaże ze stawami, nasłonecznione łąki (“Wieczór 
nad łąkami”, “Łąki z drzewami”) i kameralne – z malowni-
czymi zakątkami ukraińskiej ziemi, ogrodami, malwami (“W 
pobliżu domu”, “Gryka”). Artysta subtelnie, poetycko odczuł 
naturę, z przemyślaną koncentracją gloryfikował jej nieunik-
nione, niepowtarzalne piękno.

W polskiej kolekcji muzeum znajduje się 19 prac J. Sta-
nisławskiego, jednego z najwybitniejszych europejskich 
pejzażystów. Na początku swojej kariery związany z kulturą 
rosyjską, przez pewien czas był pod wpływem I. Lewitana 
i M.  Niestierowa. We wspomnieniach ojca O. Nestorowej-
-Shreter znajduje się wzmianka o J. Stanisławskim: Ojciec 
nazywał go “polskim Lewitanem” i zawsze bardzo chętnie 
go odwiedzał” [5, s. 66]. Artysta kochał Ukrainę, jego portret 
namalował Ołeksandr Muraszko (przechowywany w Char-
kowskim Muzeum Sztuki), główna kolekcja dzieł sumskej 
kolekcji pochodzi z rodziny wybitnego malarza ukraińskiego, 
profesora Petersburskiej Akademii Sztuk W. Orłowskiego, 
z którym J. Stanisławski był w przyjaznych stosunkach. Kie-
rując Katedrą Malarstwa Pejzażowego Akademii Sztuk Pięk-
nych w Krakowie, artysta wpłynął na rozwój tego gatunku 
na przełomie XIX i XX wieku, na którego twórczość wpłynął 
impresjonizm. Małe plansze (lub kartonowe) pochłonęły 
zarówno panoramiczne, jak i kameralne pejzaże Polski 
i Ukrainy. Niekompletność etiudy w manierze alla prima 
nadaje jego pracom szczególną świeżość, wyrazistość [19].

Grafika są predstawiona przez dzieła mistrzów XIX  – 
początku XX wieku, wśród których: O. Orłowski, F. Piwarski, 
M. Płoński, F. Kostrzewski, G. Redlich, V. Kotarbiński, M. Andriolli, 
J. Lewicki, J. Benner, J. Wojnarski, J. Rustem, J. Pichler.

Wybitny przedstawiciel romantyzmu, szeroko wykształ-
cony M.  Andriolli, którego twórczość słusznie porównuje 
się do Gustave’a Doré. Po otrzymaniu profesjonalnego 
wykształcenia w Rosji, rzymskiej Akademii św. Łukasza, 
dał się poznać jako utalentowany malarz, grafik, rzeźbiarz. 
Jako uczestnik powstania polskiego 1863 został wysłany do 
Wiatki, gdzie był pierwszym nauczycielem przyszłych mala-
rzy rosyjskich – braci Wiktora i Apolinarusza Wasniecowów. 
Syn A.Wasniecowa zostawił wzruszającą odpowiedź na 
temat artysty: “Ojciec Andriolliego przez całe życie wspomi-
nał z miłością i wdzięcznością nie tylko za jego lekcje ryso-
wania, a i za to pragnienie uczciwości, wolności i sprawiedli-
wości, które założył w nim, jeszcze w wczesnym wieku, ten 
przepiękny człowiek” [1, s. 32].

У польській колекції музею знаходиться дев’ятнад-
цять творів Я. Станіславського, одного з найяскравіших 
європейських пейзажистів. На початку своєї діяльності 
він мав зв’язки з російською культурою, деякий час пере-
бував під впливом І. Левітана, М. Нестерова. У спогадах 
про батька О.  Несторової-Шретер є згадка про Я. Ста-
ніславського: «Батько називав його „польським Леві-
таном” і завжди дуже тішився з його відвідин» [5, с. 66]. 

Художник любив Україну, його портрет писав Олександр 
Мурашко (зберігається в Харківському художньому 
музеї), основна колекція творів сумського зібрання має 
первинне походження з родини видатного українського 
живописця, професора Петербурзької Академії мистецтв 
В. Орловського, з яким Я. Станіславський був у дружніх 
стосунках. Очолюючи кафедру пейзажного живопису 
в Академії красних мистецтв у Кракові, художник впли-
вав на розвиток цього жанру наприкінці ХІХ – поч. ХХ ст., 
у творчості його позначився імпресіонізм. Невеликі за 
розміром дошки (або картон) увібрали в себе як пано-
рамні, так і камерні краєвиди Польщі й України. Етюдна 
незавершеність у манері alla prima надає його роботам 
особливої свіжості, виразності [19]. 

Графіка представлена творами майстрів ХІХ – поч. ХХ 
ст., серед яких: О. Орловський, Ф. Піварський, М. Плон-
ський, Ф.  Костржевський, Г.  Редліх, В.  Котарбінський, 
М. Андріоллі, Я. Левицький, Ж. Беннер, Я. Войнарський, 
Я. Рустем, Й. Піхлер. 

Яскравий представник романтизму – широко осві-
чений М. Андріоллі, творчість якого справедливо порів-
нюють із Густавом Доре. Отримавши професійну освіту 
в Росії, Римській Академії св. Луки, він проявив себе тала-
новитим живописцем, графіком, різьбярем. Як учасник 
польського повстання 1863 р. висланий у Вятку, де був 
першим учителем майбутніх російських живописців – 
братів Віктора й Аполлінарія Васнєцових. Зворушливий 
відгук про художника залишив син А. Васнєцова: «Про 
Андріоллі батько все життя згадував з любов’ю і вдяч-
ністю не тільки за його уроки малювання, а й за те праг-
нення до чесності, свободи і справедливості, які заклала 
в ньому, ще в ранньому віці, ця прекрасна людина» 
[1, с. 32]. 

Учень Ж.-П. Норблена М. Плонський надає своїм пор-
третованим – представникам найнижчих соціальних 
щаблів – людської гідності, акцентуючи увагу на їхніх 
благородних обличчях із характерними рисами та склад-
ному психологічному стані. Мініатюри з колекції музею 
перегукуються з подібними офортами Рембрандта. 
Школу Норблена пройшов і видатний литовський митець 
Ян Рустем, який створив характерний образ «Старого 
з торбою через плече» [12, с. 107]. 
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Uczeń J.-P. Norblena M. Płoński nadaje swoim portreto-
wanym – przedstawicielom najniższych warstw społecz-
nych – godność ludzką, podkreślając ich szlachetne twarze 
o charakterystycznych rysach i skomplikowanym stanie 
psychicznym. Miniatury z kolekcji muzeum współbrzmią 
z podobnymi akwafortami Rembrandta. Studiował w szkole 
Norblena także wybitny litewski artysta Jan Rustem, który 
stworzył charakterystyczny wizerunek “Starzec z torbą przez 
bark” [12, s. 107].

Doskonałość konstrukcji kompozycyjnej wyznacza pejzaż 
architektoniczny J. Wojnarskiego “Kościół św. Barbary w Kra-
kowie”, w którym, nie zważając na detalizowanie oddzielnych 
fragmentarycznych form, odczuwa się majestat budowli.

Muzeum posiada jednym z odcisków akwaforty J. Lewic-
kiego “Kolekcjoner” z wizerunkiem słynnego antykwariu-
sza, uczestnika wojen napoleońskich, powstania polskiego 
1830 r. Adolfa Cichowskiego.

Udane i dość ostre cechy nadaje postaciom bystry mistrz 
malarstwa rodzajowego F. Piwarski. W zbiorach instytu-
cji znajduje się jego akwarela “Taniec ” Oberek (Mazurka)”. 
W  swojej twórczości artysta odziedziczył tradycje szkoły 
J.-P. Norblen, który kontynuował dorobek artystyczny 
F.  Kostrzewskiego  – utalentowanego malarza i grafika. 
W  latach 1850–1860 wykonał ponad 200 akwareli i rysun-
ków ze scenami z życia Warszawy, portretami, karykatu-
rami przyjaciół do albumów mecenasa Olszańskiego. Jego 
oryginalne rysunki z kolekcji muzeum zawierają ironiczne 
rysy postaci. W latach 1858–1859 F. Kostrzewski był współ-
redaktorem gazety satyrycznej “Wolne Żarty”, a w latach 
1859–1911 współpracował jako malarz w czasopiśmie 
“Tygodnik ilustrowany” [17]. Jego rysunki charakteryzują się 
swobodą kompozycji i lekką linią. Prace ze zbiorów Muzeum 
w Sumach oddają prawdziwe, niewyidealizowane życie 
“małych” obywateli z ich problemami.

Heinrich Redlich zademonstrował mistrzostwo techniki 
grawerowania dłutem w przenoszeniu wielofigurowych 
i  wielkoformatowych kompozycji “Kazanie Skargi” i “Unia 
Lubelska” (z obrazów J. Matejki, 1838–1893), za które pod 
koniec lat siedemdziesiątych XIX w. otrzymał tytuł akade-
mika, był odznaczony Wielkim Złotym Medalem, Orderem 
Kawalera Legii Honorowej.

Stworzywszy drobne ryciny z obrazów wybitnego mistrza 
gatunku historycznego, autor umiejętnie oddaje cechy 
malarstwa Jana Matejki za pomocą grafiki, nie tracąc przy 
tym wielkości wymownego brzmienia oryginału

Prace z Sumskego Muzeum zostały wydrukowane 
z  pierwszych plansz, o czym świadczą uwagi autora pod 
obrazami, na zamówienie Towarzystwa Sztuk Pięknych w 
Wiedniu i dystrybuowane w Europie Środkowej. Druga rycina 
przedstawia uczestników sejmu panów polsko-litewskich, 

Досконалістю композиційної побудови відзнача-
ється архітектурний пейзаж Я. Войнарського «Церква 
св. Варвари у Кракові», у якому, незважаючи на дета-
лізацію окремих фрагментарних форм, відчувається 
велич споруди.

Музей володіє одним із відбитків офорту Я. Левиць-
кого «Колекціонер» з образом відомого антиквара, 
учасника наполеонівських війн, польського повстання 
1830 р. Адольфа Циховського. 

Вдалі й досить гострі характеристики надає своїм пер-
сонажам яскравий майстер побутового жанру Ф. Півар-
ський. У збірці закладу знаходиться його акварель 
«Танець “Оберек” (Мазурка)». У своїй творчості митець 
успадкував традиції школи Ж.-П. Норблена, які засвідчу-
ються й у художній спадщині Ф. Костржевського – тала-
новитого живописця та графіка-рисувальника. У 1850–
1860 рр. для альбомів мецената Ольшанського він 
виконав понад 200 акварелей і малюнків зі сценами 
життя Варшави, портрети, карикатури приятелів. Його 
оригінальні рисунки з колекції музею містять іронічні 
характеристики персонажів. У 1858–1859 рр. Ф. Костр-
жевський був співредактором сатиричної газети «Вільні 
жарти», а в 1859–1911 рр. співпрацював рисувальником 
у часописі «Tуgodnik ilustrowany» [17]. Його малюнки 
характеризуються невимушеною свободою компози-
ції та легкою лінією. Твори з колекції Сумського музею 
передають справжнє, не ідеалізоване життя «малень-
ких» городян з їх проблемами. 

Генріх Редліх продемонстрував майстерне володіння 
можливостями техніки різцевої гравюри в передачі 
багатофігурних і масштабних композицій «Проповідь 
Скарги» та «Люблінська унія» (з картин Я. Матейка, 
1838–1893), за які наприкінці 1870-х рр. отримав звання 
академіка, нагороджений великою золотою медаллю, 
орденом кавалера Почесного легіону. Створивши малих 
розмірів гравюри з картин видатного майстра істо-
ричного жанру, автор майстерно передає особливості 
живопису Яна Матейка засобами графіки, не втрачаючи 
величі змістовного звучання самого оригіналу. Твори із 
Сумського музею надруковано з перших дощок, про що 
свідчать авторські ремарки під зображеннями, зроблені 
на замовлення Товариства красних мистецтв у Відні 
та поширені в країнах центральної Європи. У другій гра-
вюрі зображені учасники сейму польсько-литовських 
феодалів, який проходив 1569 р. у Любліні, де прийнято 
Люблінську унію (угода про об’єднання Польщі і Вели-
кого князівства Литовського в одну державу – Річ 
Посполиту). 

Відомий рисувальник і мініатюрист Ж. Беннер 
у літографічному портреті Йозефа Понятовського чітко 
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który odbył się w 1569 r. w Lublinie, gdzie uchwalono Unię 
Lubelską (umowa o zjednoczeniu Polski i Wielkiego Księ-
stwa Litewskiego w jedno państwo – Rzeczpospolitą). 

Słynny malarz i miniaturzysta J. Benner w litograficz-
nym portrecie Józefa Poniatowskiego wyraźnie przestrzega 
wymagań akademickich, podając pojemny opis figuratywny.

Wcześniejszy (koniec XVIII – początek XIX w.) wizerunek 
dowódcy wojskowego, marszałka Francji J. Poniatowskiego 
w technice mezzo-tinto, stworzono profesorem grawiury 
J. Pichlerem z portretu słynnego malarza J. Grassiego. 

Wirtuozowska technika drobnej miękkiej kreski przekazuje 
głębie tonów, bogactwo światłocieniowych efektów z dosko-
nałym modelarstwem formy i plastycznego rozwiązania.

Wśród sztalugowej rzeźby w kolekcji przedstawiono dato-
wane 1864 rokiem utwory profesora W.P. Brodzkiego (Brod-
skiego) – marmurowe popiersia Marii Nikołajewny i Maksy-
miliana Leichtenbergskich, którzy w różnych okresach byli 
prezesami Cesarskiej Akademii Sztuk w Sankt-Petersburgu. 
Szczególnie wyraziste są postacie przedstawione w stylu 
klasycyzmu.

Dzięki koleżance z kijowskiego Muzeum Narodowego 
“Galeria Sztuki”, Honorowej Działaczce Kultury Ally Iling, 
odkryto nazwisko innego autora – L. Karpińskiego.

Jego spiżowy gabinetowy biust E.-E. Sanguszki, utwo-
rzony w 1849 r. w miejscowości Sławuta, oznaczony jest ini-
cjałami L.K. na rzeźbie. Przedstawiona osoba to Eustachiu-
Erasmus Sanguszko (1768–1844), generał Rzeczypospolitej 
Obojga Narodów, uczestnik wojny polsko-rosyjskiej 1792 r. 
i powstania kierowanego przez T. Kościuszkę, a także wojen 
napoleońskich. Artykuł wprowadzający Mykoły Buraczka do 
katalogu wystawy z 1916 r., poświęcony ubogim rodzinom 
Polaków dotkniętych I wojną światową, odnosi się do autora 
tego popiersia, mało znanego rzeźbiarza L. Karpińskiego, 
który mieszkał w Sławucie na Wołyniu. Nie ma jeszcze śla-
dów lat urodzenia i biografii twórczej rzeźbiarza, wiadomo 
jednak, że pracował w odlewni żelaza w Sławucie, gdzie 
wykonywał drobne rzeźby z brązu.

Biorąc pod uwagę skład ilościowy i jakościowy Sumskej 
kolekcji, ona godnie uzupełnia ogólnoukraiński skarbiec pla-
stycznej poloniki

дотримується академічних вимог, надаючи містку 
образну характеристику. 

Більш раннє (кін. ХVІІІ – поч. ХІХ ст.) зображення воє-
начальника, маршала Франції Й. Понятовського в техніці 
меццо-тинто створене професором гравюри Й. Піхле-
ром з портрету відомого живописця Й. Грассі. Віртуозна 
техніка дрібного м’якого штриха передає глибину тонів, 
багатство світлотіньових ефектів з досконалим моделю-
ванням форми та пластичного вирішення. 

Серед станкової скульптори в колекції представлено 
датовані 1864 роком твори професора В. П. Бродзького 
(Бродського) – мармурові погруддя Марії Миколаївни 
та Максиміліана Лейхтенбергських, які в різний час 
були президентами Імператорської Академії мистецтв 
у Санкт-Петербурзі. Постаті, зображені в стилі класи-
цизму, відрізняються особливою виразністю. 

Завдяки колезі з Київського національного музею 
«Картинна галерея», заслуженому працівникові культури 
Аллі Ілінг відкрито ім’я ще одного автора – Л. Карпін-
ського. Його бронзовий кабінетний бюст Є.-Е. Сангушка, 
створений 1849 р. у місті Славута, позначено ініціалами 
L.К. на скульптурі. Зображена особа – Євстахій-Еразм 
Сангушко (1768–1844), генерал Речі Посполитої, учас-
ник польсько-російської війни 1792 року та повстання 
під проводом Т. Костюшка, а також наполеонівських 
війн. У вступній статті Миколи Бурачека до каталогу 
виставки 1916 року, присвяченій бідним родинам поля-
ків, постраждалим у Першій світовій війні, йдеться про 
автора цього бюсту – маловідомого скульптора Л. Кар-
пінського, який мешкав у Славуті, що на Волині [3]. Свід-
чень про роки народження та творчої біографії скуль-
птора поки що немає, проте відомо, що він працював на 
чавуноливарному заводі в Славуті, де робив бронзову 
скульптуру малих форм.

Зважаючи на кількісний і якісний склад сумська 
колекція гідно доповнює загальноукраїнську скарбницю 
образотворчої полоніки [18]. 
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WYJAŚNIENIE  
DO KATALOGU

Katalog zbudowany jest na zasadzie alfabetycznej i podzie-
lony jest na trzy działy: malarstwo, grafika, rzeźba. 

Grafika prezentowana jest według rodzajów techniki: 
akwarela, litografia, akwaforta, grawerowanie dłutem, 
sepia (po technice wielkość pracy podawana jest pierwsza 
cyfra – wysokość, grafika drukowana ma dwa rozmiary (roz-
miar arkusza i odcisku). Malarstwo i grafika jednego artysty 
(O. Orłowski, W. Kotarbiński) są prezentowane osobno – w 
odpowiednich sekcjach. Główne wystawy, na których te 
prace były wystawiane, wymienione są w informacji biogra-
ficznej. 

Katalog (w którym znajdują się mistrzowie nie będący 
etnicznymi Polakami – J.A.  Benner, J.  Pichler, G.  Redlich) 
zawiera niezbędne informacje o autorach (nazwisko i imię, 
imię ojca, wiek i miejsce urodzenia i śmierci, okoliczności 
studiów, dalej praca twórcza itp.), nazwę utworu, rok stwo-
rzenia, materiał, technikę, rozmiary, numer inwentarzowy, 
sygnatury, napisy na awersie i rewersie, czas i źródła nadej-
ścia, indeks alfabetyczny artystów, skróty.

Bibliografia sztuki polskiej w zbiorach muzeum wymie-
niona jest w bibliografii po artykule wprowadzającym.

ПОЯСНЕННЯ  
ДО КАТАЛОГУ

Каталог побудовано за алфавітним принципом і поді-
лено на три розділи: живопис, графіка, скульптура. 

Графіка подана за видами техніки: акварель, літо-
графія, офорт, різцева гравюра, сепія (після техніки 
подано розмір твору, перша цифра – висота, друкована 
графіка має два розміри (розмір аркуша та відбиток). 
Різні техніки графіки у творчості одного художника 
(зокрема, Ф. Костржевського) подано разом. Живопис 
і графіка одного художника (О. Орловський, В. Котарбін-
ський) подані окремо – у відповідних розділах. Основні 
виставки, на яких експонувалися зазначені твори, вка-
зані в біографічній довідці. 

Каталог (до якого увійшли і майстри, які не є етнічними 
поляками – Ж.  А. Беннер, Й. Піхлер, Г. Редліх) містить 
необхідну інформацію про авторів (прізвище, ім’я та по 
батькові, роки життя, місце народження та смерті, обста-
вини навчання, подальшої творчої праці тощо), назву 
твору, рік створення, матеріал, техніку, розміри, інвентар-
ний номер, підписи, написи на лицьовому та зворотному 
боці, час і джерела надходження, алфавітний покажчик 
художників, скорочення.

Бібліографію польського мистецтва в зібранні музею 
подано в переліку літератури після вступної статті.
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SKRÓTY

AM	 – Akademia Sztuk Pięknych
DWA	 – Dyrekcja Wystaw Artystycznych
MSMSz	 – Moskiewskie Stowarzyszenie Miłośników 	
	     Sztuki
MSzMRzA	 – Moskiewska Szkoła Malarstwa, Rzeźby 		
	     i Architektury
ZAR	 – Związek Artystów Rosyjskich
SMWSz	 – stowarzyszenie mobilnych wystaw sztuki
SAPR	 – stowarzyszenie artystów polsko-rosyjskich
g	 – grafika
m	 – malarstwo
rz	 – rzeźba
v.	 – vide patrz, patrz)
p.d.	 – praca dotarła
po pol.	 – po polsku

СКОРОЧЕННЯ

АМ	 – Академія мистецтва
ДХВ	 – Дирекція художніх виставок
МОЛХ	 – Московське об’єднання любителів художеств
МУЖСЗ	 – Московське училище живопису, скульптури 	
	     та зодчества
СРХ	 – Союз російських художників 
ТПВХ	 – Товариство пересувних художніх виставок
ТПРХ	 – Товариство польсько-російських художників
г	 – графіка
ж	 – живопис
ск	 – скульптура
див.	 – дивитися
Над.	 – твір надійшов
пол.	 – польською (мовою)




